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L'editore nuorese Imago Multimedia manda in libreria un volume
che propone gli scatti in Sardegna dei maggiori fotografi del "900
Un documento straordinario che si apre con Henry Cartier-Bresson

«Sqguardi forestieri»
| 'isola nell’'obiettivo

dei grandi maestri

Il libro. Oltre cento foto realizzate dal 1946 al 1987

Un racconto per immagini

Il testo di Salvatore Mannuzzu di cui pubblichiamo una
parteintroduce il volume «Sguardiforestieri - | grandifo-

tografiin Sardegna» (

205 pagi

ne, oltre cento illustrazioni

in bianco e nero, 70 euro) appena mandato in libreria dal-
I'editore nuorese Imago Multimedia. La Sardegna del se-

condo’ 900€& raccontatadall'obie

ttivo dei maestri della fo-

tografia: Henry Cartier-Bresson, Bruno Barbey, David
Seymour, Werner Bischof, Ferdinando Scianna, Jean
Dieuzaide, George Viollon, Kay Lawson, Sabine Weiss,
Giancolombo, Roberto Koch e Fausto Giaccone. Nel libro
anche untesto del fotografo Marco Delogu.

diSalvatore Mannuzzu
J epoca
L dalla maggior parte
delle immagini qui ri-
prodotteéquellad’'unatransi-
zioneprofonda,perfinoviolen-
ta: cominciata dovunque nel
secondodopoguerra,inSarde-
gna ha avuto il suo epicentro
(con qualche ritardo rispetto
alla penisola) neglianni ‘60, a
cavallo dei tentativi di indu-
strializzazione.[...]
Naturalmentemancalospa-
zio per una [...] particolareg-
giata disamina; la cui utilita
rimarrebbe comunque dub-
bia.Maeétroppofortelatenta-
zione disfogliare una peruna
almeno le undici fotografie di
Henry Cartier-Bresson: tanto
forte che subito prevale. Si
tratta di un piccolo corpus di
qualita elevata e facile ricon-
ducibilita, in ogniparticolare,
all'autore: la cui presenza sti-
listica s'impone intera, talvol-
ta non molto al di sotto del
suo meglio. Anche in queste
immaginiCartier-Bressongio-
ca il suo gioco: aspettare da
fermo il passaggio della vita,
per coglierla gratis, dans
clarté , nell'attimo giusto, non
quello che segue né quello
che precede — I'unico attimo
possibile. [...] E la prima sua
fotoriprodottain questo libro
(distinta appunto col numero
01) rappresenta lo stesso og-
gettod’unafotodiGiancolom-
bo (la 06) risalente a un anno
prima: la fiancata d'un edifi-
ciochepareunachiesa,aOro-
sei— e probabilmente sonole
tre grandi croci nere, inchio-
date in alto sull'intonaco, ad
averattirato I'attenzione, nel-
I'uno e nell'altro caso. In en-
trambe le immagini lungo la
fiancata si prolunga una pan-
cainmuratura su cuisiedono
degli uomini, quasi tutti vec-
chi. In Giancolombo I'obietti-
vo é spostato a destra:compa-
re dopo le crociuna porticina

rappresentata

la

chiusa, preceduta da un paio
digradini; in Cartier-Bresson

e spostato invece a sinistra:
primadellecrocisivedeunal-
tro ampio tratto della fianca-
ta, su cui & tracciata a distan-
ze regolari una sequenza di
numeri: che va dall'l al 5 e si
concludeinvece,fuorisequen-
za anche per posizione e di-
mensioni, con I'11. [.] In
Giancolombogliuominisedu-
ti guardano quasi tutti verso
I'obiettivo e sono protagoni-
sti; in Cartier-Bresson assu-
mono invece atteggiamenti
differenziati e formano una
specie di coro, intento a pro-
nunciare sue battute incom-
prensibili:perchéilprotagoni-
sta&un bambino conunama-
glietta a righe, su una piccola
bicicletta.

Proprio questa figurina —
nel rapporto con gli altri ele-
menti della scena, alla quale
attribuisce profondita stando
in primo piano—riportal'im-
magine all’autore: la biciclet-
ta & appena obliqua e in posi-
zionelievementedivaricatari-
spettoaquelladellamurodel-
I'edificio; e il bambino, curvo
sul manubrio e come assorto,
sembra mantenere in uno
strano equilibrio, forse preca-
rio, se stesso e la bicicletta.
Questa dubbia precarieta, di-
venuta immobile e definitiva
acausadel mezzo fotografico,
pone una questione insoluta
— per sempre — e conferisce
allimmagine un retrogusto
dolce-amaro proprio solo di
Cartier-Bresson: una ambi-
guita ineffabile, un senso re-
condito cui noi che guardia-
mo e riguardiamo non riusci-

remo maiagiungere.
E’ '
anche per le successi-
ve diecifotografie.La
numero 02 & la piu tipica di
Cartier-Bresson fra quelle ri-
prodotte. Viene subito da ri-
cordare un’altra sua famosis-

una chiave che vale

sima, del 1926: con una spiag-
gia ghiaiosa e digradante ver-
so il mare, a Dieppe, tanta lu-
ce e sole, breviombre, due fi-
gure sdraiate in primo piano,
nascoste quasi sino alla vita
da un paracqua nero, aperto.
Nellanostraimmaginec’é pu-
re sole e luce, e brevi ombre,
il paracqua nero aperto rima-
ne in secondo piano e non ce-
lail viso dell'uomo che lo reg-
ge, ma vi getta sopra una
chiazza scura. In primo piano
c’@ una donna solitaria, di
profilo, tutta vestita di nero,
con un fazzoletto nero sulla
testa: vediamo pero questa
donna fino al busto, il resto
della sua figura é cancellato
dalla sabbia sassosa che lo ri-
copre — come se lei ci fosse
sprofondata. E quasiun trom-
pe-l'oeil, conl’'evocazione d'u-
na mutilazione difficile da
darsi in natura (o del collage
d’un ritaglio mal sforbiciato?)
E il ritmo perfetto dellimma-
gine é scandito da un paio di
indumenti, neri e bianchi, po-
sati ancora pit avanti sulla
sabbia.

isogna perd che andia-
B mo pil in fretta. Nella

foto 03, sullosfondod'u-
na periferia di paese (Orgoso-
lo) e di lontane colline, una
processionedidonnein costu-
me forma una esse perfetta
ed é preceduta da un gruppet-
to di bambine vestite di chia-
ro che si tengono per mano:
riprese di scorcio, neanche a
figura intera, senza di esse
(immaginiamo) non ci sareb-
be stato lo scatto. (E noi ora
ci domandiamo: dove sono fi-
nite quelle bambine?) Anche
nella foto 04 siamo ai margini
d'una festa: ce lo dicono gli
abiti dei personaggi che siac-
calcano attorno a una banca-
rella. Tre di essi sono delle
donne in costume: nella stes-
sa posa, come allineate, si gi-
rano tutte a guardare verso
la stessa direzione; ma il fuo-
co dell'immagine & lo sguar-
dovoltoaltroved'unaragazzi-
na vestita di chiaro, che te-
nendosi una mano con l'altra
fissa pensierosa non sappia-
mo che cosa — forse niente.
(Si, anche quella ragazzina:
dov'eé finita?) La foto 05 meri-
terebbe un’analisi pitiaccura-
ta. Il piccolo coro di dieci uo-
mini, otto dei quali siedono
su un marciapiede, & schiera-

to prevalentemente in diago-
nale (uno deidieciveste il co-
stume); ma protagonista &
una ragazza che cammina in
primo piano con un suo bel
passo elastico e una sua so-
bria eleganza, portando con
la sinistra una borsa non pic-
cola, come da viaggio, e sulla
testa, senza alcuna apparente
fatica, quasi non se ne accor-
gesse, non sapesse di farlo,
una brocca inclinata, incon-
grua sul suo profilo da stu-
dentessa. Pitiindietro, lafian-
cata d'un camion forma, per
il dislivello stradale, una dia-
gonaleimpeccabilmenteoppo-
staaquelladel coro.[...]

cludendoésicuramenteaf-

fetto da un eccesso di no-
stalgia. E la nostalgia & di per
sé insana: una cattiva bestia.
Ma I'anagrafe dichiscrive, la
suairrimediabilebiografiaso-
no purtroppo quelle che so-
no.Purtroppo? Nonlo sappia-
mo bene. Sappiamo invece
che i nostri tempi ormai lon-
tani sono stati duri e ingiusti,
anche terribili — gravati da
pesanti infamie. A lungo ne
abbiamo atteso, sperato, favo-
rito quanto cieradatoil cam-
biamento. Né potevamo igno-
rare che esso avrebbe com-
portato perdite; e che queste
perdite ci sarebbero comun-
que dolute: per come siamo
fatti— anche per come siamo
fatti male. Ma se poi le perdi-
te risultano vane, se non po-
che cose buone sono scivolate
via quando c’era modo di evi-
tarlo, se le contropartite di
volta in volta si sono rivelate
insoddisfacenti o addirittura
scarse, non € piu questione
d’'anagrafe e biografie; sono
danniditutti, civili.

I | discorso che stiamo con-




